34

МИНОБРНАУКИ РОССИИ

[image: ]

Федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение
высшего образования

«Российский государственный гуманитарный университет»
(ФГБОУ ВО «РГГУ»)

ФАКУЛЬТЕТ ИСТОРИИ ИСКУССТВ
КАФЕДРА КИНО И СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА


								УТВЕРЖДАЮ
								Первый проректор-
проректор по научной работе
								______________ О.В. Павленко
								___________ г.

ИСТОРИЯ СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА

Направление подготовки 50.06.01 Искусствоведение
Направленность программы подготовки научно-педагогических кадров в аспирантуре «Теория и история искусства»














Москва 2019

История современного искусства. Рабочая программа дисциплины для подготовки аспирантов. Направление подготовки 50.06.01 Искусствоведение. Направленность программы подготовки научно-педагогических кадров в аспирантуре «Теория и история искусства».

Составитель: В.А. Колотаев, д-р филол. наук, проф.






Программа утверждена 
на заседании кафедры кино и современного искусства
16 сентября 2019 г. № 2

Программа утверждена 
на заседании Ученого совета факультета 
26 ноября 2019 № 9

Программа утверждена 
на заседании Научно-методического совета
по аспирантуре и докторантуре
28 ноября  2019  протокол № 1










                                                                                                     © Российский государственный
гуманитарный университет, 2019

Аннотация
Дисциплина «История современного искусства» является обязательной дисциплиной вариативной части направленности программы подготовки научно-педагогических кадров в аспирантуре «Теория и история искусства». Дисциплина реализуется на факультете кафедрой  кино и современного искусства. Содержание дисциплины охватывает круг вопросов, связанных с историей изобразительного искусства Западной Европы и Америки 1860-2000-х годов. 
Дисциплина направлена на формирование следующих компетенций:
универсальные (УК):
способность проектировать и осуществлять комплексные исследования, в том числе междисциплинарные, на основе целостного системного научного мировоззрения с использованием знаний в области истории и философии науки (УК-2);
решать задачи собственного профессионального и личностного развития (УК-5);
общепрофессиональные (ОПК): 
готовность к преподавательской деятельности по основным образовательным программам высшего образования (ОПК-2);
профессиональные (ПК):
способность самостоятельно осуществлять научно- исследовательскую деятельность в сфере теории и истории искусства, используя современные научный инструментарий и информационно-коммуникативные практики, принимая во внимание  исследовательскую специфику периодов истории искусства (ПК-1);
готовностью к преподавательской деятельности  по  направлению «искусствоведение»  соответствующего периода   в рамках направленности «Теория и история искусства» (ПК-2).
Общая трудоемкость освоения дисциплины составляет  5  зачетных единиц,  180 часов. Программой дисциплины предусмотрены лекционные занятия – 10 час., самостоятельная работа – 170 час. Программой предусмотрены следующие виды контроля: текущий контроль успеваемости в форме тестов и письменной работы, промежуточная аттестация в форме зачета.  












1. Пояснительная записка
Цели дисциплины:
Цель дисциплины – подготовить специалиста, обладающего комплексом знаний в области теории и истории искусства кон. XIX - XXI вв., навыками анализа и интерпретации выдающихся памятников архитектуры и изобразительного искусства изучаемого периода; 
Содержание дисциплины охватывает круг вопросов, связанных с историей изобразительного искусства Западной Европы и Америки 1860-2000-х годов. 
Предмет курса – история изобразительного искусства и архитектуры Западной Европы и Америки с 1860-х годов (творчество Э. Мане и импрессионистов) до 2000-х гг. Центральная проблема курса – выявление внутренней логики исторических и художественных процессов, этапов развития, смены стилей, объективных закономерностей, приведших к радикальным переменам в формах, целях, функциях искусства, а также влияние теоретических доктрин и философских воззрений на содержательную переоценку основных категорий эстетики.
Задачи дисциплины:
- сформировать цельное представление об историческом развитии искусства Западной Европы и Америки кон. XIX – XXI вв.: рассмотреть причины и пути смены творческих методов, стилистических периодов, взаимосвязи исторических эпох, причины и итоги пересмотра основных категорий искусства на рубеже XIX-XX вв. и XX-XXI вв.;
- изучить основные подходы к изучению искусства кон. XIX – XXI вв. в современной российской и зарубежной науке;
- сформировать навыки описания и анализа языка изобразительного искусства кон. XIX - XXI вв.; 
- изучить основные понятия теоретического анализа художественных течений и направлений искусства кон. XIX – XXI вв.;
- выявить предпосылки, тенденции и особенности развития художественной культуры в конце XIX- XXI вв.;
- научиться определять и прослеживать взаимосвязь памятников искусства с культурным контекстом, философией, эстетикой изучаемой эпохи;
- рассмотреть и проанализировать ключевые явления художественного мира кон. XIX – XXI века; 
- актуализировать знания студентов о историко-художественных процессах, развить умение оперировать фактами, теориями и оценками художественной жизни недавнего прошлого в контексте современной культуры;
- создать основы для дальнейшей специализации в области музейной и выставочной работы, кураторства, художественной критики и экспертной деятельности. 
Место дисциплины в структуре образовательной программы высшего образования – программы подготовки научно-педагогических кадров в аспирантуре 
Дисциплина «История современного искусства» является обязательной дисциплиной вариативной части программы подготовки научно-педагогических кадров в аспирантуре по направлению подготовки 50.06.01 «Искусствоведение», направленности «Теория и история искусства» и адресована аспирантам 1 курса, 2 семестр. Дисциплина реализуется на факультете кафедрой  кино и современного искусства.
Дисциплина направлена на формирование следующих компетенций:
универсальные (УК):
способность проектировать и осуществлять комплексные исследования, в том числе междисциплинарные, на основе целостного системного научного мировоззрения с использованием знаний в области истории и философии науки (УК-2);
решать задачи собственного профессионального и личностного развития (УК-5);
общепрофессиональные (ОПК): 
готовность к преподавательской деятельности по основным образовательным программам высшего образования (ОПК-2);
профессиональные (ПК):
способность самостоятельно осуществлять научно- исследовательскую деятельность в сфере теории и истории искусства, используя современные научный инструментарий и информационно-коммуникативные практики, принимая во внимание  исследовательскую специфику периодов истории искусства (ПК-1);
готовностью к преподавательской деятельности  по  направлению «искусствоведение»  соответствующего периода   в рамках направленности «Теория и история искусства» (ПК-2).
В результате освоения дисциплины аспиранты должны:
В результате освоения дисциплины обучающийся должен демонстрировать следующие результаты образования:
Знать:
- проблемы и критерии оценки искусства, меняющиеся вместе с историческими изменениями художественной формы  (УК-2, УК-5,  ПК-1, ПК-2);
- понятийный аппарат, современные научные стратегии и методологические принципы, применяемые в исследованиях по истории искусства; принципы и методы подхода к анализу искусства кон. XIX – XXI вв. (УК-1, УК-2, ОПК-2, ПК-1);
- основные позиции классической и постклассической эстетической теории (ПК-1, ПК-2);
уметь:
- анализировать и объяснять историко-культурные, формально-образные, семантические, социокультурные и прочие аспекты развития искусства кон. XIX –XXI вв. (УК-2, УК-5, ОПК-2, ПК-1);
- анализировать и обобщать результаты научного исследования на основе современных междисциплинарных подходов (ОПК-2, ПК-2);
владеть:
- навыками анализа междисциплинарных аспектов развития искусства (ОПК- 2, ПК- 1);
- терминологией, выработанной искусством ХХ-XXI в., а также важнейшими понятиями, введенными историками искусства (УК-2, УК-5, ОПК-2, ПК-1).





















2. Структура дисциплины (тематический план)
Общая трудоемкость освоения дисциплины составляет 5 зачетных единиц, 180 часов.

	

№
п/п
	
Раздел
дисциплины
	Семестр
	Виды учебной работы, включая самостоятельную работу аспирантов и трудоемкость 
(в часах)

	Формы текущего контроля успеваемости

Форма промежуточной аттестации

	
	
	
	Лек-ции
	Практ.
занятия
	Самостоятельная работа 
	

	1
	Раздел I. Э. Мане. Импрессионизм и постимпрессионизм
	2

	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	2
	Раздел II. Теория искусства символизма и art nouveau.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	3
	Раздел III. Архитектура и скульптура кон. XIX – сер. XX вв.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	4
	Раздел IV. Модернизм. Искусство Авангарда
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	5
	Раздел V. Искусство абстракции
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	6
	Раздел VI. От метафизики к сюрреализму
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	7
	Раздел VII. От дада к поп-арту. Итоги и перспективы развития искусства сер. XX в.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	8
	Раздел VIII. Искусство и жизнь
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	9
	Раздел IX. «Взрыв» искусства и стратегии современного искусства. От произведения к действию.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	10
	Раздел X. Дематериализация искусства
	
	1
	
	18 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	11
	Подготовка к зачету
	
	
	
	8
	

	
	ИТОГО:
	
	10
	
	170
	Зачет



Структура дисциплины для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья

	

№
п/п
	
Раздел
дисциплины
	Семестр
	Виды учебной работы, включая самостоятельную работу аспирантов и трудоемкость 
(в часах)

	Формы текущего контроля успеваемости

Форма промежуточной аттестации

	
	
	
	Лек-ции
	Практ.
занятия
	Самостоятельная работа 
	

	1
	Раздел I. Э. Мане. Импрессионизм и постимпрессионизм
	2

	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	2
	Раздел II. Теория искусства символизма и art nouveau.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	3
	Раздел III. Архитектура и скульптура кон. XIX – сер. XX вв.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	4
	Раздел IV. Модернизм. Искусство Авангарда
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	5
	Раздел V. Искусство абстракции
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	6
	Раздел VI. От метафизики к сюрреализму
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	7
	Раздел VII. От дада к поп-арту. Итоги и перспективы развития искусства сер. XX в.
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	8
	Раздел VIII. Искусство и жизнь
	
	1
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	9
	Раздел IX. «Взрыв» искусства и стратегии современного искусства. От произведения к действию.
	
	2
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	10
	Раздел X. Дематериализация искусства
	
	2
	
	16 Реферирование российской и зарубежной литературы и статей 
	Беседа, Обсуждение докладов

	11
	Подготовка к зачету
	
	
	
	8
	

	
	ИТОГО:
	
	12
	
	[bookmark: _GoBack]168
	Зачет



3. Содержание дисциплины

Раздел I. Э. Мане. Импрессионизм и постимпрессионизм 
Введение в проблематику искусства кон. XIX - ХХ века. 
Философско-эстетические основания культуры второй половины XIX в.
Поиски нового содержания, новых путей развития искусства во второй половине XIX в.
Предпосылки зарождения стиля модерн и символизма и их непосредственные предшественники в западноевропейском искусстве. 
Философско-эстетические основания культуры Новейшего времени.
У истоков авангарда: зарождение, история направлений, характер их развития на протяжении XX в. Роль теоретических концепций и теоретизирования в искусстве XX в. 
Художественная критика в искусстве кон. XIX - сер. XX вв.
Подходы и проблематика изучения искусства кон. XIX-XX вв.
Периодизация современного искусства.
Дискуссия о хронологических рамках, о начале и конце современного искусства. Разрушение классических для европейского искусства критериев и принципов периодизации (прежде всего стилевых) и поиск новых. 
Смена одной парадигмы развития искусства (эволюционной, однолинейной) другой с характерным для нее сосуществование разнонаправленных движений.
История направлений авангарда: проблемы периодизации и датировки. 
Искусство Эдуарда Мане.
Периодизация творчества: слагаемые стиля. Период ученичества. 
Феномен «Салона отверженных».
«Завтрак на траве», «Олимпия»: «диалог» со старыми мастерами как основа творчества Э. Мане. 
Живописная техника и жанры. Отношение к импрессионизму. Искусство Мане в контексте развития культуры XIX в., истоки современного искусства в живописи Мане.  Импрессионизм. 
Художественная жизнь во Франции накануне формирования импрессионистического движения. Значение восточного искусства для формирования концепции импрессионистической картины. 
Происхождение термина. Истоки импрессионизма, его внутренняя эволюция, формально-стилистические приемы, устойчивые изобразительные мотивы и сюжеты (особенности пейзажного жанра, роль городских мотивов, тема праздника, танца, галантные сцены в творчестве мастеров). 
Живописная система импрессионизма. Характеристика основных параметров импрессионистической техники, значение пленэрной живописи, роль этюда как основной формы живописной системы. Пересмотр основных черт композиции (точки зрения, композиционные срезы, фрагментация) и колорита (разложение красочного тона, использование системы дополнительных цветов, раздельный мазок и т.д.), новый смысл этих категорий.  
История импрессионистических выставок.
Станковая картина импрессионизма: изменение основных параметров. 
Развитие искусства вне контекста категории стиля.
Влияние и значение импрессионизма.
Творчество К. Моне, К. Писсарро, О. Ренуара, Э. Дега, А. Сислея, Б. Моризо. 
Отход от принципов импрессионизма в позднем творчестве ряда мастеров – причины и смысл.
Постимпрессионизм во французской живописи кон. XIX в.
Условность термина, объединяющего творчество неоимпрессионистов, П. Сезанна, В. Ван Гога, П. Гогена, А. Тулуз-Лотрека. 
Истоки постимпрессионизма, влияние импрессионистов на творчество мастеров.
Стремление постимпрессионистов к воссозданию целостной картины мира, поиск экспрессивных форм творческого преображения натуры, активизация и символизация художественных средств.
Неоимпрессионизм.
Рождение термина «неоимпрессионизм», труды Ф. Фенеона.
Теория искусства неоимпрессионизма. Живописная техника: взаимосвязь и обусловленность теории и техники современными научными открытиями в области психологии восприятия, оптики, физического учения о цвете.
Содержание понятий «пуантилизм» и «дивизионизм». 
Станковая картина и проблемы большого стиля. 
Антиимпрессионистические тенденции. 
Формирование стиля и значение импрессионистического опыта. Ж. Сера как главный теоретик и вдохновитель, создатель неоимпрессионизма. 
Первый «Салон независимых: картина  «Купание»
Встреча импрессионизма и неоимпрессионизма на последней выставке импрессионистов, картина «Воскресная прогулка на острове Гранд Жатт».
Разработка логического метода создания картин, основанного на изучении законов оптики и физиологии восприятия цвета. Геометрическая схематизация натурных мотивов. Наложение красочного слоя с помощью мельчайших точек чистого цвета.
Темы и жанры в творчестве Ж. Сера. Понимание темы современности художником, вопрос о выборе сюжетов для ее воплощения. Семантика картин. Характеристика пейзажного жанра, место натурной работы, пленэрной живописи в создании пейзажных полотен. Морские и городские пейзажи. Тема обнаженной натуры. «Натурщицы» в контексте трактовки этой темы в искусстве XIX – начале XX вв.
«Парад», «Канкан», «Цирк» - вариации воплощения образа современной станковой картины. 
Значение творчества Ж. Сера, влияние художника на творчество современников.
Присоединение к неоимпрессионизму П. Синьяка, К. Писсарро, Л. Писсарро, Э. Кросса и др. Влияние и значение неоимпрессионизма.
Период ученичества и истоки стиля. Периодизация и эволюция творчества. 
Творческая зрелость: жанровое многообразие и характер живописных задач, решаемых в рамках каждого из жанров. Принципы построения живописного пространства: цвет, свет, элементы перспективы. 
Поиски стабильности и гармонии в художественной системе П. Сезанна. Приверженность натуре и склонность к обобщению, интеллектуальному абстрагированию. 
Единство цвета, формы, пространства и композиции в поздних пейзажах.
Значение живописи Сезанна, истоки современного искусства в его творчестве. 
История изучения творчества Ван Гога на протяжении XX в. – сложение «мифа о Винсенте».
Начало творческого пути, формирование ранней живописной манеры. Значение субъективного начала в искусстве.
Приезд в Париж, усвоение импрессионизма, неоимпрессионизма; влияние японского искусства. 
Сложение зрелого стиля: особенности живописной техники, построения картинного пространства. Смысловое значение цвета, напряженность сочетаний ярких, чистых красок; цветовая, фактурная и экспрессивная выразительность мазка.
Арльский период в творчестве Ван Гога. Жанры и темы, особенности их трактовки по сравнению с другими постимпрессионистами.
Особенности символизма работ Ван Гога. 
Овернский период и последние произведения Ван Гога.
Экспрессионистические тенденции в искусстве, влияние на живопись XX столетия, экспрессионизм.
Формирование индивидуального стиля. Бретонский период: характеристика живописной техники и символики сюжетов. Концепция символистского искусства: определение его основных параметров в теоретических высказываниях и практике художника, П. Гоген и А. Орие. Техника клуазонизма.
Эволюция взглядов и творческого метода. Первое и второе пребывания на Таити. Таитянское творчество мастера: характеристика стилистических особенностей, символических идей, поиск новых смыслов в экзотической первозданности действительности. Мифологизация и поэтизация повседневной жизни и обычаев таитян. Тяготение к монументальной форме, уподобление картины декоративному панно: плоскостность, орнаментальность, музыкальное движение линий, декоративность цвета («Откуда мы? Кто мы? Куда мы идем?», «Таитянские пасторали»).
Значение обращения Гогена к примитиву и его интерпретации изобразительного языка наивного примитивного искусства для преодоления иллюзионизма в европейской изобразительной системе.
Влияние искусства Гогена на современный ему художественный процесс, значение его творчества в художественной культуре XX века.
Живопись и графика Тулуз-Лотрека: характеристика творческой манеры, экспрессия и лаконизм графического стиля.
Темы и сюжеты, образы современной городской жизни в искусстве: специфика выбора и трактовки. 
Острота социальных характеристик деклассированных персонажей. Ирония и гротеск изображения сцен с участием артистов кабаре.
Значение творчества Сезанна, Ван Гога, Гогена и Тулуз-Лотрека в формировании основных течений живописи начала ХХ в.

Раздел  II. Теория искусства символизма и art nouveau.
Теория искусства символизма.
Романтизм и символизм – проблема преемственности. Философско-эстетические основания символизма, влияние современной философии (А. Бергсон). Смыкание позднего романтизма и символизма во взглядах и творчестве Ш. Бодлера, А. Беклина, прерафаэлитов. 
Теоретические концепции символизма. Идея тотальной символизации универсума, всеобщности символистского языка. Основополагающее значение теории соответствий для формирования мировоззрения и творческого метода символизма. 
Символизм в рамках академизма. Двуединый процесс в структуре символистского знака: 
1. Сохранение значения литературных ассоциаций, сюжетного нарратива в картине. 
2. Трансформация взаимоотношений между литературной основой и символистскими значениями. Выстраивание новых (по сравнению с практикой искусства Нового времени) путей заимствования тем и образов, новых принципов сопоставления между собой культурных смыслов исторических эпох (Античность, Средневековье), возникновение на этой основе принципиально иных символистских контекстов, иной интерпретации культурной ретроспективы. 
Образ художника. Роль индивидуального начала; субъективизм как основополагающая ценность в жизни и в искусстве. 
Религиозные, мистические, эзотерические идеи в символизме и их реализация в теории и практике искусства. 
Манифесты символистов (появление термина «символизм» в одноименном манифесте Ж. Мореаса, 1986 г.). Саморефлексия в теории и практике символизма. Формирование символистской художественной критики во Франции. Круг символистских журналов. Журнальная и выставочная деятельность бельгийской «Группы XX» и ее значение для распространения идей символизма.
Появление и распространение символизма в разных национальных школах. Проблемы корреляции с ар-нуво.

Направления и мастера в символизме.
Франция: Поль Гоген и Понт-Авенская школа. Поиски нового синтеза искусств.
Творчество П. Пюви де Шаванна – характеристика индивидуальной манеры. Шаванн – второй, после Делакруа, монументалист в искусстве XIX в. Переосмысление символико-аллегорического наследия классического искусства.
Творчество Г. Моро – характеристика индивидуальной манеры. Образный мир произведений Моро и принципы генезиса символистских смыслов и значений. Темы и сюжеты – их истоки, оригинальность интерпретации. Акварельная живопись Г. Моро. Значение Г. Моро как учителя будущих фовистов. 
Творчество О. Редона – характеристика индивидуальной манеры. Графический период: характеристика техники, творческого метода, основные серии и их значение. Иллюстративное начало и выбор литературных источников. Принципы синтеза символистских смыслов в системе знака. 
Развитие символистского метода – от эпохи «черных» к цвету в позднем периоде мастера. Оригинальность искусства Редона: адаптация возможностей европейского искусства к выражению духовных смыслов восточной культуры. 
Образ искусства, попытка определения его сущности и глубинных целей на страницах дневника художника «К себе самому». Значение документа для понимания интенций творчества мастера. Влияние О. Редона на современный ему художественный процесс и значение его искусства для развития ряда направлений XX столетия.
Группа «Наби» (Морис Дени, Поль Серюзье, Пьер Боннар, Эдуар Вюйяр, Аристид Майоль и др.). Понт-авенская школа и влияние Гогена на молодых художников. Концепция искусства, сформулированная в теории и практике группы. Точки соприкосновения с символизмом и ар-нуво. 
Направления в Наби: 
1. творчество П. Серюзье и М. Дени; 
2. творчество П. Боннара и Э. Вьюйара. 
Место и значение искусства Наби на переходном этапе между двумя столетиями. 
Англия: творчество О. Бердсли. У. Моррис и «Движение искусств и ремесел».
Австрия: творчество Г. Климта. Венский Сецессион.
Германия: Ф. фон Штук и Мюнхенский Сецессион. 
Швейцария: творчество А. Беклина: эволюция от романтического классицизма к символизму. Авторские варианты «Острова мертвых» - суть новизны интерпретации античного мифа. 
Творчество Ф. Ходлера.
Бельгия: творчество Д. Энсора, Ф. Ропса.
Северная Европа: творчество А. Галлен-Каллела. Эдвард Мунк и канун экспрессионизма.

Искусство Art Nouveau .
Феномен стиля Ар-нуво: оригинальность и специфика его появления. Формирование художественного языка, символика и иконография форм. Значение эстетической компоненты. 
Доминанта прикладного характера изобразительного искусства Ар-нуво как элемента архитектурного ансамбля. Развитие монументальных форм, возрождение мозаики, второстепенное значение станковой картины. Тяготение станковой картины к формам и функциям панно. 
Специфика символики и иконографии форм и их истоков в изобразительном искусстве. Живопись Г. Климта.
Творчество Ф. фон Штука, Ф. Ходлера, Э. Мунка в контексте символизма и ар-нуво.
Расцвет графики и книжной иллюстрации в ар-нуво. Афиши А. де Тулуз-Лотрека, Альфонса Мюша. Журнальная графика Т.Т. Хайне, Ф. Ропса, А.Кубина, Ф.Купки.
Оформление журналов “Pan”, “Jugend”, “Ver Sacrum”, “Revue Blanche”, “Studio”, “The Yellow Book” идр.
		
Раздел III. Архитектура кон. XIX – сер. XX вв.

Архитектура ар-нуво.
Феномен стиля ар-нуво: оригинальность и специфика его появления. Формирование художественного языка, символика и иконография форм. Значение эстетической компоненты. Влияние искусства Востока (Япония прежде всего).
Путь от эклектики к архитектуре ар-нуво. Значение исторических стилей – источников форм для эклектики; формирование принципов собственного формотворчества как компоненты архитектурного языка и стиля. Концепции, цели и задачи синтеза искусств на основе архитектуры и пути его достижения. 
Основные характеристики стиля: асимметрия, отказ от жесткой взаимообусловленности логики построения экстерьера и интерьера, значение и функции орнаментально-декоративных элементов, сочетание разнородных материалов, роль цвета, символический язык форм, функциональность внутреннего пространства.
Типология зданий: частный особняк, многоквартирный дом, торговые и промышленные сооружения.  
Тенденция к рационалистичности в ар-нуво как одна из важнейших для дальнейшего развития архитектуры.
Варианты ар-нуво в разных национальных школах: общие и специфические черты. Архитектура ар-нуво в Глазго (Ч.Р. Макинтош), Бельгии (В. Орта, А. ван де Вельде), Австрии (О. Вагнер, Й. Ольбрих, Й. Хоффман), Германии (П. Беренс, Р. Штайнер, Г. Мутезиус), Испании (А. Гауди), Франции (Г. Гимар).  

Архитектура кон. XIX – нач. XX в. Чикагская школа, начало творчества Ф.-Л. Райта.
Развитие европейских городов в конце XIX в. Влияние современной индустриальной и инженерной техники на развитие архитектуры: усовершенствование строительных конструкций, применение новых материалов в архитектуре.
Влияние промышленного строительства и инженерно-технических сооружений на развитие современной архитектуры.
Чикагская школа в архитектуре XX в: между ар-нуво и интернациональным стилем. Точки соприкосновения с ар-нуво. Создание нового типа здания – небоскреба. Применение новых материалов, конструкций и технологий. Чикагская школа как выражение американского стиля в современной архитектуре. У. Ле Барон Дженни. Л. Салливен и его лозунг «форма следует функции». Д. Адлер.
Значение опыта Чикагской школы для формирования стиля Ф.Л. Райта.
«Стиль прерий» и идея органической архитектуры Райта (зависимость формы здания от специфики назначения и уникальных условий среды, непрерывность архитектурного пространства, открытый пан, доминанта горизонталей и т.д.).
Интернациональный стиль в архитектуре. Первый этап. 
Истоки рационализма в европейской архитектуре – зодчество Огюста Перре, рационалистические элементы в неоклассицизме, неоготике, ар-нуво.
Основные характеристики стиля: чистые геометрические формы, прямые линии, гладкие поверхности из стекла и металла; широкие открытые пространства, эстетика бетона.  
Лё Корбюзье – одна из центральных фигур в современной архитектуре. Влияние его концепции, проектов и реализованных сооружений на теорию и практику современной архитектуры. 
Творческий путь архитектора: влияние Огюста Перре, немецкого Веркбунда, Миса ван дер Роэ на формирование мастера; эстетика пуризма Лё Корбюзье и А. Озанфана, сотрудничество в журнале «L’ Esprit Nouveau»; принципы современного градостроительства в творчестве мастера.
Архитектура и архитектурная теория Лё Корбюзье. 
Значение творчества Лё Корбюзье для развития современной архитектуры; его вклад в формирование «интернационального стиля».
Возникновение Баухауза, его основатели и участники. Этапы истории Баухауза - Веймар, Дессау, Берлин.
Социальные и эстетические концепции участников Баухауза, принципы формотворчества, идеи функциональности и чистоты формы. 
Деятельность Вальтера Гропиуса, Миса ван дер Роэ, Василия Кандинского, Пауля Клее в Баухаузе. Две противоборствующие тенденции в группе.
Баухауз и истоки современного дизайна. Вклад Баухауза в формирование «интернационального стиля». Значение Баухауза для развития современного искусства и архитектуры.
Дальнейшее развитие архитектурного мышления и творческих принципов Ф.Л. Райта. Типология зданий: высотные здания и особняки. Влияние Райта на современное ему зодчество.

Интернациональный стиль в архитектуре. Второй этап. 
Поздний стиль Ф.Л. Райта, В. Гропиуса, М. Ван дер Рое, Ле Корбюзье. 
«Интернациональный стиль»: развитие и трансформация в творчестве следующего поколения архитекторов: А. Аальто, А. Смитсон, П. Смитсон, Х. Шарун, П.Л. Нерви, О. Нимейер, К. Танге, Э. Сааринен. 
Типология общественных зданий. Связь между инженерной техникой и архитектурой. 

Скульптура кон. XIX – нач. XX вв.
Сравнительная характеристика живописи и скульптуры на рубеже XIX-XX веков. Предпосылки стадиального разрыва в развитии этих видов изобразительного искусства: господство антропоморфной формы в пластике; различия в восприятии двухмерного живописного пространства и реального пространства пластической формы; специфика выразительных и технических возможностей скульптуры. 

Творчество О. Родена. 
Творчество О. Родена: реформаторская роль в истории скульптуры. 
Годы ученичества и формирование стиля. Влияние античного искусства: индивидуальные пристрастия, принципы отбора античных памятников, переосмысление форм. 
Творчество Родена как начало кардинальных перемен в сфере скульптуры. Новизна стиля мастера в контексте неоклассических и академических традиций. Пластическая выразительность позы, движения человеческой фигуры. Экспрессивные возможности лепки, живописной игры разнообразной обработки мрамора, эффектов незаконченности.
Проблема трактовки антропоморфных форм. Вопрос о типологическом сходстве между импрессионизмом и скульптурой Родена. Темы и жанры в творчестве скульптора.
Влияние Родена на скульптуру рубежа веков. Возвращение к античной традиции и ее новое истолкование в скульптуре начала ХХ в.

Творчество Эмиля Антуана Бурделя. 
Значение античной скульптуры для формирования пластического мышления. Основные темы в творчестве Бурделя и их развитие. Принцип серийности как художественный способ развития темы. Бурдель – монументалист. Экспрессионистические тенденции в его искусстве.

Творчество Аристида Майоля. 
Проблема выбора образца в ареале античной пластики. Эволюция формы. 
Ландшафтная скульптура Майоля: проблема взаимодействия пластической формы с окружающей природной средой.

Раздел IV. Модернизм. Искусство Авангарда 

Авангард в европейском искусстве.
Термины «авангард» и «модернизм» - содержание. Истоки авангарда в европейском искусстве. 
Убыстрение художественного процесса в начале ХХ века. Множественность направлений поиска нового языка и новых форм выражения.
Фовизм и кубизм — первые течения в истории авангарда (условность названий и их происхождение).

Фовизм.
Начало истории фовизма – осенний салон 1905 г. в Париже. Появление термина. 
Черты фовизма, характеризующие его как первое направление современного искусства: новая концепция живописного пространства – тенденция к плоскостности пространственного построения; специфика живописной техники; разрушение классического понимания композиции и колорита – максимальная активизация чистого плоского цвета, его интенсивность; материальность красочной фактуры; принцип сочетания цветов; роль контура, живописного мазка; деформация и упрощение форм.
Цели и задачи фовизма, причины предпочтения жанров пейзажа, портрета, натюрморта. 
Истоки фовистической манеры: искусство примитива, африканское и первобытное искусство, детский рисунок, постимпрессионизм (Сезанн, Ван Гог), творчество «Наби».
Смысл программного отречения фовистов от классического, «музейного» искусства и профессионального обучения. 
Переосмысление профессионального статуса художника – требования полной творческой свободы, деструкции всех норм и правил. 
Лидирующая роль А. Матисса. 
Творчество М. Вламинка, А. Марке, Ж. Руо, Р. Дюфи, А. Дерена, К ванДонгена.

Экспрессионизм. 
Смысл термина, его употребление в широком смысле и как обозначение национального варианта авангарда в Германии 1900-1920-х годов. 
Истоки и предшественники немецкого экспрессионизма: готическое искусство, экспрессионистическая линия в живописи немецкого Возрождения, элементы искусства романтизма и символизма; значение творчества Ван Гога, Дж. Энсора, Э. Мунка, Ф. Ходлера для формирования стилистики экспрессионистической живописи. 
Эстетическая теория В. Воррингера о фундаментальных различиях в психологии творчества и принципах формообразования между народами Севера и Юга. 
Фовизм и немецкий экспрессионизм – сравнительная характеристика. 
Этапы развития экспрессионизма:
1. группа «Мост»: принципы объединения, эстетико-теоретическая и художественная платформа. Творчество Кирхнера, Пехштейна, Шмидта-Ротлуфа. Живопись Эмиля Нольде и Оскара Кокошки. 
Программная антиклассичность образов. Острота гротеска в истолковании реальности.  Огрубление языка, интенсивность цвета и выразительность линии.
2. группа «Синий всадник». Искусство В. Кандинского, роль эстетико-теоретических взглядов художника, возникновение первых форм абстрактной живописи. Творчество Ф. Марка и А. Макке. Пауль Клее и его точки соприкосновения с абстрактным экспрессионизмом. Эволюция «Синего всадника» в сторону чистой абстракции.
Расширение экспрессионизма за рамки Германии. «Колористический» экспрессионизм Х. Сутина. Выставочная деятельность участников «Синего всадника», их тесные контакты с ведущими мастерами, и современными направлениями в европейской живописи.
Развитие изобразительной линии, идущей от группы «Мост» после распада «Синего всадника». «Новая вещественность», «Октябрьская группа» и др. – социальная направленность искусства, мастера и произведения.

Скульптура экспрессионизма. Творчество Э. Барлаха. Близость югендстилю в ранних работах, влияние немецкой готики на дальнейшее развитие пластического языка. Скульптура «русского цикла». Творчество зрелого периода.

Европейский архитектурный экспрессионизм 1910 - 1925: «Стеклянная цепь». 
Предпосылки развития архитектурного экспрессионизма в Германии, Нидерландах и других сопредельных государствах. 
Основные характеристики стиля: деформация традиционных архитектурных форм (уподобление природному ландшафту) с целью достижения максимального эмоционального эффекта, динамичная асимметрия, башенные объемы, полихромия фасадов, контрасты цвета и фактуры, драматическое освещение.
«Стеклянная цепь» в немецкой архитектуре: теоретическое и практическое наследие Бруно Таута. Творчество В. Гропиуса, Э. Мендельсона. Идея союза всех искусств, выставки архитектурных фантазий. 
Точки соприкосновения архитекторов-экспрессионистов с Баухаузом. 

Кубизм.
Творчество Пабло Пикассо и Жоржа Брака. 
Творчество Пикассо до периода кубизма – период обучения. Приезды в Париж и знакомство с искусством европейского авангарда. «Голубой» и «розовый» периоды. 
«Авиньонские девицы» Пикассо: значение картины в истории авангарда. 
Эволюция кубизма: этапы развития и периодизация. Определение основных целей и задач на каждой стадии развития кубизма. Ранний протокубистический период у Пикассо и Брака. Роль живопись Сезанна, формулировка основных идей кубизма. Аналитический кубизм. Синтетический кубизм. Споры о хронологических границах периодов в связи с определением главных задач и целей. 
Характеристика искусства: разрушение объекта изображения, перекомпоновка составляющих его элементов. Новое понимание пространства. Отказ от принципа подражания натуре и традиционной структуры картины, построенной по физическим и оптическим законам. Утверждение живописи как самостоятельной реальности, подчиняющейся собственным законам.
Выработка новой семантической характеристики знака в кубистическом произведении. Смысл введения в картины букв, слов, цифр и коллажа (Пикассо «Портрет А. Воллара», Брак «Газета и бутылка»).
Применение новых материалов, изобретение новых художественных практик, значение этих процессов для искусства XX века. 
Направления и художники кубизма, их произведения.
Теоретическое осмысление и самоанализ кубизма: труды Аполлинера, Глеза и Метценже, Канвайлера. 
Мера возможного приближения к абстракции и принципиальная невозможность перехода «порога изобразительности». Распространение и влияние кубизма, определение его места в развитии авангарда. 
Скульптура кубизма. Сравнительная характеристика скульптуры и живописи кубизма. Скульптура кубизма как поворотный этап в общей эволюции скульптуры, как разрыв с пластической традицией античности и Нового времени. Творчество П. Пикассо, А. Архипенко, Р. Дюшан-Виллона, Ж. Липшица, О. Цадкина.
Влияние кубизма на формирование новых принципов формального мышления в архитектуре и дизайне.

Футуризм. 
История возникновения и формирование футуристического движения. Выражение эстетико-теоретических и художественных концепций футуризма в его манифестах. Единство взглядов футуристов в литературе и живописи. Ф. Маринетти как идеолог направления. 
Отношение футуристов к классическому наследию, к формам бытования и трансляции классической культуры. Анархизм и крайний радикализм в художественной политике футуризма, отречение от преемственности в искусстве. Агрессивный характер манифестов: призывы к разрушению старой культуры, воспевание индустриальной цивилизации и апология машины как ее символа. Попытки изобразить в пластических искусствах динамизм времени. Идея реконструкции мира. Проекты новых городов архитектора Антонио Сент-Элиа.
Черты «искусства будущего» с точки зрения футуристов. Техника футуристической живописи, влияние неоимпрессионизма и кубизма на ее складывание. Станковая картина футуризма, ее специфика, роль в дальнейшей эволюции изобразительного искусства XX века. 
Мастера футуризма, характеристика их творчества: К. Карра, У. Боччьони. Дж. Северини, Л. Руссолло, Дж. Балла. Распространение футуризма вне Италии.
Пластические опыты У. Боччьони – проблемы развития объема в пространстве. 

Вортицизм.  
Вортицизм как течение английского модернизма. Влияние кубизма и итальянского футуризма на творчество британских художников. Черты «искусства будущего» с точки зрения представителей вортицизма (точки соприкосновения и различия с футуризмом).
Полемика с современными и прежде существовавшими художественными течениями, борьба с реалистическими тенденциями в живописи, приверженность традициям «северной школы».   
Искусство Перси Уиндхема, Дэвида Бомберга, Лоуренса Аткинсона и др.; журнал «Blast» - печатный орган художественного направления. 

Раздел V. Искусство абстракции

Абстрактное искусство начала XX в. 
Феномен абстрактного искусства, отражение в нем фундаментальных черт современной культуры. Абстракционизм как логическое следствие развития европейского авангарда, роль В. Кандинского. 
Типологическое отличие абстрактных формам в истории искусства и абстракции XX в.
Цели и задачи. Развитие и распространение абстракции, адаптация разных видов искусства к ее формам. 
Два типа живописной абстракции в первой половине XX века. 
Абстрактная скульптура – эволюция формы от кубизма к абстракции. Специфика пластического мышления и формотворчества в абстрактной скульптуре. Мастера. Деятельность группы «Де Стайль» в скульптуре, живописи, дизайне, архитектуре. Тео ванн Дюсбург. 
Рационализм в скульптуре и живописи - Антуан Певзнер и Наум Габо.

Творчество В. Кандинского.
Абстрактный экспрессионизм Кандинского, его характеристика. Развитие идей романтизма и символизма о назначении искусства, взаимосвязи музыки, поэзии и живописи. Теоретическое обоснование абстрактной живописи как пути к духовному, выраженному чистым языком красок и форм, их динамическим взаимодействием. 

Творчество П. Мондриана
Формирование геометрического направления в абстрактной живописи.
Неопластицизм Пита Мондриана. Теософические основы искусства, его связи с учением Шёнмэкерс, и с теософическим обществом в Амстердаме.
Выразительные функции абстрактного искусства Мондриана, живописная манера, принципы построения живописного пространства. Отличие от абстракции Кандинского: антиэкспрессионистический, надиндивидуальный, внеличностный характер творчества.
Деперсонализация стиля, утверждение порядка, жестких математических законов построения живописной формы. 

Абстрактный экспрессионизм. Американское искусство  середины 1940 –1960-х гг. 
Эмиграция ведущих европейских мастеров в Америку – перемещение центра развития современного искусства из Европы в Америку.
Усиление субъективного начала в живописи абстрактного экспрессионизма.
Связь абстрактного экспрессионизма второго этапа с развитием сюрреалистического метода «автоматического письма» в живописи Массона и Матта. 
Творчество Джексона Поллока: «живопись действия». Концептуальная основа творческого метода Поллока, ее отличие от сюрреалистического. 
Направления и разновидности в абстрактном экспрессионизме. Творчество основных представителей ньюйоркской школы: Д. Поллока, В. Де Куннинга, М. Ротко и др. 

Развитие абстракции и европейское искусство после второй мировой войны.  
Отличия европейской абстракции второй половины XX века от американского абстрактного экспрессионизма. Абстрактный «импрессионизм», ташизм, группа КоБРА и др.
Место абстракции в общей эволюции современного искусства

Основные тенденции развития скульптуры в первой половине XX в. 
Пути развития скульптуры: сосуществование разнородных направлений, традиционных и альтернативных форм творчества. Абстрактная и фигуративная пластика. 
Преодоление стадиального разрыва в развитии живописи и скульптуры. Последовательная утрата классического статуса и типологических характеристик этих видов изобразительного искусства, размывание граней между ними. 
Творчество К. Бранкуси. Творчество А. Джакометти. Творчество Г. Мура.

Раздел VI. От метафизики к сюрреализму

Парижская школа между двумя войнами.
Творчество А. Модильяни, М. Утрилло, Х. Сутина, А. Матисса, П. Пикассо в этот период.

Метафизическая школа. 
Творческий путь Джорджо де Кирико до основания метафизической школы. 
Значение искусства А. Беклина и раннего итальянского Ренессанса для формирования живописных концепций метафизической школы. Проблема взаимоотношений с футуризмом.
Характеристика метафизической живописи де Кирико – создателя школы. Журнал «Valori Plastici», 1916-22 гг. («Пластические ценности»): теоретические труды Де Кирико и Савинио с обоснованием нового подхода к живописи. Концептуальная основа «стилистических» принципов метафизической живописи; значение иллюзионистического начала. Специфика функций основных живописных элементов – линейной перспективы, светотени и т. д.  
Две тенденции метафизического движения:
- творчество Де Кирико и Савинио: символические и литературные смыслы и реминисценции;
- творчество К. Карра и Д. Моранди: роль живописной фантазии. 
Роль метафизической школы для формирования живописной системы сюрреализма.

Концепции искусства сюрреализма. Основные направления и мастера.
Формирование и изложение теоретических концепций сюрреализма в Манифесте А. Бретона 1924 г. Интернациональный характер и длительность существования направления. Формулировка целей (освобождение человека от социальной, семейной, христианской морали, религиозных и общественных табу) и поиск адекватных средств.
Слагаемые творческого метода и их связь с психоанализом (идеи З, Фрейда, К.Г. Юнга). Проблема визуализации разных уровней психической реальности. Выявление сферы бессознательного и творчество без контроля разума.
Инструменты деятельности: манифесты, журналы, выставки. 
Развитие, периодизация и распространение сюрреализма. Основные направления.
Направления и мастера в истории европейского искусства, оказавшие влияние на сюрреализм. Вопрос об его исторических предшественниках и истоках и, вместе с тем, о принципиальной новизне его интенций. 
Участники сюрреалистического движения и их творчество. Сальвадор Дали. 
Влияние сюрреализма на искусство второй половины XX века, в частности на европейский и американский абстрактный экспрессионизм. 

Раздел VII. От дада к поп-арту. Итоги и перспективы развития искусства сер. XX в. 

Творчество Дада 
Творчество дадаистов как выражение духовного кризиса европейской культуры, порожденного Первой мировой войной. Американский и европейский Дада – диалог Цюриха и Нью-Йорка. 
Дада как первое масштабное проявление форм альтернативной культуры. Последовательное и тотальное отрицание классической культурной традиции. Синтез новых форм творческой деятельности, направленных на разрушение модели творческого процесса в новоевропейской культурной парадигме и основных элементов ее структуры. 
Понятие «дада»: принципиальная бессмысленность названия направления. Отрицание традиционных ценностей гуманизма. Вызов культуре, выявление абсурдности и алогичности мира в манипуляциях с «готовыми продуктами» цивилизации. 
Вдохновители и исполнители дадаистских акций: практики дадаистов в кабаре «Вольтер». Манифесты Дада. 
Дадаизм в Германии и Париже. Творчество М. Дюшана до дадаизма и в его рамках. Открытие Дюшаном двух важнейших инноваций в скульптуре XX века: кинетический объект и ready-made. 
Дадаизм и его роль в формировании контркультуры, контрискусства последних десятилетий ХХ в. (концептуализма, перформансов, хепенингов), поп-арта 50-70-х годов, постмодернизма и сюрреализма. 

Поп арт и альтернативные формы творчества.
Поп арт: визуализация принципов современной американской культуры. Связь поп-арта с философией массовой культуры, ее формами, идеями «индустриального» и «потребительского» общества. Пути заимствования форм и смыслов из массовой культуры. Поп-арт и масс-медиа. 
Поп-арта как реакция на абстрактный экспрессионизм и его все более элитарный характер. Предпосылки и истоки поп-арта. Выставка «Искусство ассамбляжа» в Музее современного искусства в Нью-Йорке в 1961 г. Р. Раушенберг и Дж. Джонс -  у истоков поп-арта. Эволюция их творчества от абстракции к новым формам. 
История развития поп-арта в Европе и Америке, генетические связи с Дада. Альтернативное понимание сущности творческого процесса, целей и задач искусства. Де-дефиниция и де-эстетизация искусства в рамках поп-арта. 
Классические формы существования поп-арта, принципы его формотворчества. Представители и разновидности поп-арта. Кинетическое искусство, энвайронмент, хеппенинг, инсталяции, ассамбляжи, перформанс, гиперреализм. Неодада, европейский «новый реализм». 
Творчество Э. Уорхолла, К. Ольденбурга, Р. Лихтенштейна, Дж. Розенквиста, Т. Вессельмана. 

Формы абстрактного искусства в эпоху поп-арта
Постживописная абстракция, оп-арт (использование оптических эффектов, Виктор Вазарели и др.), кинетическая скульптура, минимализм.  

Итоги и перспективы развития искусства второй половины XX в.
Пути развития искусства в середине-второй половине XX в.
Переосмысление  теоретического и практического наследия предшественников, деструкция основных параметров и категорий искусства.
Идеи «смерти искусства» и «смерти автора»: их истоки в художественной культуре кон. XIX – нач. XX в., отражение в теоретическом искусствознании второй половины XX столетия. 
 Предпосылки появления новых форм искусства: теории и практики. 

Раздел VIII. Искусство и жизнь
Вопросы художественной автономии и современное искусство.
 Особый путь американского искусства, его роль в формировании современного искусства, выставка Armory Show;
Клемент Гринберг и абстрактный экспрессионизм;
Художники color fileld и постживописная абстракция
От картины к объекту. Франк Стелла.

Пути абстракции:
Конкретное искусство: Европа и Латинская Америка. Макс Билл, МАДИ, и др.
Основа / Поверхность (СюппорСюрфас)
Нео-Гео
Современные пути абстракции.

Поп-Арт
Английский поп-арт и идеология поп-арта: Лоуренс Эллоуэй и Институт Современного искусства в Лондоне, выставка "This is Tonorrow" в Уайтчапель галерее.
Американский поп-арт и массовая культура.
- хиппи и контр-культура
- Клас Ольденбург, выставка "The Store", Джеймс Розенквист, Лихтенштейн
- апроприация объекта повседневной жизни: Раушенберг, Уорхол
- идея реди-мейда и новые стратегии искусства. Марсель Дюшан и Уорхол. Фабрика.

Раздел IX. «Взрыв» искусства и стратегии современного искусства. От произведения к действию.

"Флюксус": Д. Мачюнас, Бен, Йоко Оно и др.
- выставка "Когда отношения становятся формой", Берн, 1969;

Перформанс: поиски новой формы выражения.
Д. Поллок – жест художника.
Идеология перформанса и боди-арта: Мерло-Понти, Джон Дьюи.
Практики минимального перформанса и боди-арта:Брюс Науман и др.
Перформанс в страдательном залоге: Вито Аккончи, Джина Пан, Марина Абрамович и др.
Перформанс и практики взаимодействия: Лиджия Кларк.
Политические перформансы и акции: Европа и Латинская Америки.
Хэппеннинг: свободные действия. Участие зрителя.
Аллан Кэпроу. Современные формы.
 Land Art и расширение поля.

Раздел X. Дематериализация искусства
Люси Липпард "Дематериализация объекта искусства 1966-1972 гг. 
Концептуальное искусство. Л. Витгенштейн и концептуальное искусство.
"Искусство как искусство как искусство" Д. Кошут, Роберт Моррис, и Эд Рейнхардт : пути к концептуализму.
Сол Ле Уитт: концептуализм и структурализм.
Концептуальное и постконцептуальное искусство 1975-1980 гг. Значение концептуализма.
Концептуализм в искусстве Восточной Европы.

4. Информационные и образовательные технологии

Образовательные технологии направлены на реализацию компетентностного подхода  и основываются на принципе профессиональной направленности обучения, что предполагает обращение к традиционной лекционной деятельности в сочетании с широким использованием интерактивных форм проведения занятий и внеаудиторной работой, направленной на формирование и развитие профессиональных навыков учащихся. 
При реализации программы дисциплины «История современного искусства» используются следующие образовательные технологии:
- аудиторные занятия проводятся в виде лекций-визуализаций (широкое использование визуального материала, который не только дополняет вербальную информацию, но и сам является носителем информации) и лекций-бесед с проблемным методом изложения материала, использованием аудио-визуальных технологий обучения.  
- самостоятельная работа аспиранта, включающая чтение литературы по курсу, посещение музеев, галерей, постоянных и временных экспозиций, работу с памятниками in situ, написание научных статей, участие в научных конференциях, подготовку  публикаций.

5. Система текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации по итогам освоения дисциплины
 Текущий контроль успеваемости аспирантов проводится в двух формах: 
· подготовка к лекции.
· написание доклада (при необходимости индивидуальной, дополнительной отчётности).
Цель написания доклада – сформировать у аспиранта целостную систему знания, оценить его способность анализировать, сравнивать и синтезировать информацию. Темы рефератов построены на ознакомлении и анализе основных  научных монографий по междисциплинарным проблемам теории и истории искусства 
Критерии оценки за доклад
	Оценка
	Содержание 

	Отлично

	Реферат написан четко и грамотно. Тема реферата хорошо раскрыта. Приведена качественно подобранная российская и зарубежная литература. Ответы на дополнительные вопросы по реферату правильные.

	Хорошо

	Реферат написан четко и грамотно. Тема реферата раскрыта не полностью. Приведена российская и зарубежная литература. Ответы на дополнительные вопросы по реферату правильные.

	Удовлетворительно

	Тема реферата раскрыта не полностью. Ответы на дополнительные вопросы по реферату правильные, но неполные.

	Неудовлетворительно

	Тема реферата не раскрыта. Ответы на дополнительные вопросы по реферату неправильные.



Промежуточная аттестация проводится в форме зачета во 2-м полугодии (семестре). 
Оценка уровня знаний аспирантов осуществляется по системе: «зачтено»,           «не зачтено».
Критерии оценки по итогам промежуточной аттестации

	Оценка
	Содержание 

	Зачтено

	Аспирант способен обобщить материал, сделать собственные выводы, выразить свое мнение, привести иллюстрирующие примеры.

	
	Ответ аспиранта правильный, но неполный. Не приведены иллюстрирующие примеры, обобщающее мнение аспиранта недостаточно четко выражено.

	
	Ответ правильный в основных положениях, отсутствуют иллюстрирующие примеры, собственное мнение аспиранта, имеются ошибки в деталях.

	Не зачтено

	В ответе аспиранта существенные ошибки в основных аспектах темы.





6. Фонд оценочных средств
для текущего контроля успеваемости и промежуточной аттестации по итогам освоения дисциплины

КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
«ИСТОРИЯ СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА»	

	КОНТРОЛЬНЫЕ ВОПРОСЫ 
	Формируемые компетенции 

	1. Философско-эстетические основания культуры рубежа XIX-XX вв.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	2. Искусство Э. Мане – этапы эволюции.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	3. Место «Олимпии» в творчестве Э. Мане и в современном ему искусстве.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	4. «Завтрак на траве» Э. Мане: отношение художника к европейской классической художественной традиции.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	5. Э. Мане и импрессионизм: точки схода и различия
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	6. Импрессионизм: цели и задачи. Живописная техника. Станковая картина – типологическая характеристика. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	7. Творчество Клода Моне.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	8. Принцип серийности в живописи Моне, его связь с концепциями импрессионизма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	9. Импрессионизм в творчестве О. Ренуара.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	10. Позднее творчество О. Ренуара – основные тенденции.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	11. Импрессионизм в творчестве Э. Дега.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	12. Темы балета и театра в живописи Э. Дега.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	13. Альфред Сислей – творческая эволюция, специфика пейзажной концепции. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	14. К. Писсарро – творческий путь.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	15. Формирование образа современного города в творчестве К. Писсарро  и импрессионистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	16. Место и значение импрессионизма в развитии европейского искусства.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	17. Постимпрессионизм: содержание термина. Истоки, характер отношения к импрессионизму.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	18. Неоимпрессионизм – история создания, концепции, цели и задачи, живописная техника.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	19. Сравнительная характеристика станковой картины импрессионизма и неоимпрессионизма. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	20. Творчество Ж. Сера: темы, сюжеты, жанры. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	21. Картины «Цирк», «Парад» и «Канкан» Ж. Сера 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	22. Творчество П. Синьяка
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	23. Творчество П. Сезанна: истоки стиля, эволюция творчества.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	24. Истоки современного искусства в творчестве Сезанна. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	25. Творчество В. Ван Гога
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	26. Экспрессионистические тенденции в искусстве Ван Гога.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	27. Творчество П. Гогена: эволюция взглядов и творческого метода. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	28. Таитянское творчество Гогена: первое и второе пребывания на Таити.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	29. Творчество А. Тулуз-Лотрека.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	30. Значение творчества Сезанна, Ван Гога, Гогена и Тулуз-Лотрека в формировании основных течений живописи начала ХХ в.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	31. Эстетические теории и изобразительное искусство символизма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	32. Направления и мастера в искусстве символизма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	33. Архитектура европейского модерна – школы и направления.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	34. Стиль Ар-нуво: специфика появления, формирование художественного языка, символика и иконография форм.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	35. Символика архитектурных форм Антонио Гауди.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	36. Интерьер модерна и материальная культура рубежа веков. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	37. Чикагская школа в архитектуре XX в.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	38. Творчество Ф.Л. Райта 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	39. Творчество О. Родена: реформаторская роль в истории скульптуры. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	40. Творчество Эмиля Антуана Бурделя. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	41. Творчество Аристида Майоля. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	42. Истоки авангарда в европейском искусстве.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	43. Генезис и развитие фовизма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	44. Генезис и этапы развития экспрессионизма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	45. Скульптура экспрессионизма - творчество Э. Барлаха. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	46. Европейский архитектурный экспрессионизм 1910 - 1925: «Стеклянная цепь». 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	47. Генезис и развитие кубизма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	48. Творчество Пикассо и Матисса в контексте современного искусства.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	49. Генезис и развитие футуризма в изобразительном искусстве.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	50. Генезис и специфика Вортицизма. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	51. Абстрактное искусство в XX вв. – истоки, специфика, этапы развития.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	52. Концептуальная основа абстрактной живописи Василия Кандинского.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	53. Концептуальная основа абстрактной живописи Пита Мондриана.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	54. Абстрактный экспрессионизм: американское искусство сер. 1940 –1960-х гг. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	55. Скульптура Генри Мура – проблемы семантики образа и взаимодействия с пространственной средой.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	56. Творчество К. Бранкуси и А. Джакометти.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	57. Трансформация антропоморфного начала в скульптуре XX века.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	58. Теории и практики дадаистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	59. Творчество Ле Корбюзье, становление интернационального стиля в архитектуре.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	60. Баухауз, теория и практика современной архитектуры.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	61. Интернациональный стиль в архитектуре. Второй этап.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	62. Феномен «Парижской школы».
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	63. Метафизическая школа, творчество де Кирико.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	64. Концепции и мастера искусства сюрреализма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	65. Поп-арт – феномен современной американской культуры.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	66. Объект и инсталляция – формы и функции в современном искусстве.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	67. Перформанс – формы и функции в современной художественной культуре.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	68. Формы абстрактного искусства в эпоху поп-арта.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	69. Судьбы станковой картины от импрессионизма до поп-арта.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	70. Проблема формообразования в искусстве кон. XIX – сер. XX в.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	71. Проблема языка в искусстве кон. XIX – сер. XX в..
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	72. Роль примитива и наивного искусства в художественной культуре кон. XIX – сер. XX вв.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	73. Технико-технологическая специфика скульптуры и живописи авангарда, проблемы их сохранения и реставрации.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	74. Современные концепции экспозиционной деятельности и проблема сохранения феноменов современного искусства.

	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2



СПИСОК ПРИМЕРНЫХ ТЕМ ДОКЛАДОВ ПО ДИСЦИПЛИНЕ 
 «ИСТОРИЯ СОВРЕМЕННОГО ИСКУССТВА»

	СПИСОК ПРИМЕРНЫХ ТЕМ ДОКЛАДОВ 
	Формируемые компетенции 

	1. Графическое «наследие» Энгра в творчестве Дега, Тулуз-Лотрека, Пикассо, Матисса.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	2. Импрессионизм и неоимпрессионизм – цели, задачи, живописная техника. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	3. Жанр портрета в творчестве постимпрессионистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	4. Символизм во французской живописи – творчество Г. Моро и О. Редона.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	5. Символизм в немецкой живописи: творчество А. Беклина и Ф. фон Штука.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	6. Мотивы сна и сновидений, слепоты и взгляда внутрь себя в искусстве кон. XIX – нач. XX в. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	7. Фовизм и экспрессионизм – параллели и «разногласия».
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	8. Художественные манифесты футуристов. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	9. Кубизм: проблема цвета и формы.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	10. Вортицизм и специфика английского модернизма. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	11. Библейские мотивы в творчестве художников кон. XIX – сер. XX вв.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	12. Пути сложения нефигуративного искусства. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	13. Монументальная скульптура XX в.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	14. Диалог с античностью в скульптуре в кон. XIX- нач. XX вв.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	15. Символизм архитектурных форм на рубеже XIX-XX в.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	16. Храмовая архитектура XX в.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	17. Архитектура всемирных выставок.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	18. Баухаус – история рождения и судьба.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	19. Стилевые особенности ар-деко.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	20. «Чикагская школа» - пути развития и сложения.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	21. Интернациональный стиль в архитектуре, первый и второй этапы: типология зданий.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	22. Ле Корбюзье – творческий путь, архитектура и архитектурная теория. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	23. Скульптура Генри Мура – семантика образа, проблема взаимодействия с пространственной средой.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	24. Дадаизм как форма контркультуры. Теории и практики.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	25. Формальные методы дада и сюрреализма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	26. Выставочная практика сюрреалистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	27. Формы абстрактного искусства в эпоху поп-арта
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	28. Судьбы станковой картины от импрессионизма до поп-арта.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	29. Эволюция и значение жанров изобразительного искусства в системе европейской художественной культуры кон. XIX - начала XX веков.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	30. Э. Мане и импрессионисты: близость и различия.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	31. Рождение импрессионизма: исторический контекст, мастера.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	32. Импрессионизм как историко-культурное явление в развитии западноевропейского художественного видения Нового и Новейшего времени. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	33. Принцип серийности в искусстве К. Моне и его связь с творческим методом мастера.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	34. Камиль Писсарро: образ современного города в искусстве импрессионистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	35. Портреты Огюста Ренуара. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	36. Дега и Энгр: суть исторической преемственности.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	37. Дега и импрессионисты.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	38. Темы балета и театра в творчестве Дега.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	39. Творчество П. Сезанна: истоки стиля, эволюция творчества.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	40. Творчество Сезанна и кубистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	41. Поль Гоген. Школа в Понт-Авене.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	42. П. Гоген: Таитянский период творчества.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	43. Винсент Ван Гог: творческий путь.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	44. Понимание цвета в живописи Гогена и Ван Гога. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	45. Портрет в творчестве постимпрессионистов.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	46. Импрессионизм в скульптуре: творчество Огюста Родена.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	47. Монументальная скульптура в XX веке.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	48. Античные традиции в скульптуре рубежа XIX-XX вв..
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	49. Истоки и принципы «большого стиля» Жоржа Сера.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	50. «Парад», «Канкан», «Цирк» Сера – проблемы интерпретации смысла.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	51. Концепция станковой картины в импрессионизме и неоимпрессионизме.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	52. Образы современного искусства в творчестве Матисса.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	53. Пикассо и судьбы искусства XX века.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	54. Фовизм и экспрессионизм: сходство техники, различие идей.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	55. Трансформация принципа серийности у Кандинского.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	56. Теософические основы неопластицизма Мондриана.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	57. Трансформация классических мотивов в живописи сюрреализма.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	58. Джорджо де Кирико и судьба мотивов Ренессанса в пространстве современного искусства.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	59. Ценности американской культуры в искусстве поп-арта.
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2

	60. Европейская и американская абстракция после Второй мировой войны – типологические сходства и отличия. 
	УК-2, УК-5; ОПК-2; ПК-1 - ПК-2




Для подготовки к темам следует использовать списки литературы из программы курса.
7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
Список источников и литературы
Литература

Основная
Западное искусство, XX век : судьбы классики в европейском искусстве : сб. ст. / [М-во культуры Рос. Федерации, Гос. ин-т искусствознания ; редкол.: А. В. Бартошевич (отв. ред.) и др.]. - М. : ГИТИС, 2010. - 488 с., [8] л. ил. ; 22 см. - Библиогр. в конце ст.. - ISBN 978-5-91328-079-4
Авангард в культуре XX века (1900-1930 гг.) : Теория. История. Поэтика : [в 2 кн.] / Учреждение Рос. акад. наук "Ин-т мировой лит. им. А. М. Горького" ; [отв. ред. Ю. Н. Гирин]. - М. : ИМЛИ, 2010. - 2 кн.

ЭЛЕКТРОННЫЕ РЕСУРСЫ и БАЗЫ ДАННЫХ
1. Duchamp M.: Source-texts and one-liners. [Electronic resource]. – Electronic data. – [Amsterdam, 2005]. Mode of access: http://www.iaaa.nl/cursusAA&AI/duchamp.html
1. Giverny Museum of Impressionisms [Electronic resource]: [Музей импрессионизма в Живерни]. – Electronic data – [Giverny, 2012]. - Mode of access: http://giverny.org/monet/welcome.htm
2. JSTOR [Electronic resource]:  [Полнотекстовая база данных англоязычных научных журналов]. - Electronic data. - New York — Ann Arbor, Michigan [cop. 2000-2011]. –  Mode of access: http://www.jstor.org/ 
3. Musée d'Orsay [Electronic resource]: [Музей Орсе]. – Electronic data – [Paris, 2006]. - Mode of access: http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-works/resultat-collection.html?no_cache=1&zsz=1&zs_r_2_z=3&zs_r_2_w=Monet%2C%20Claude&zs_ah=oeuvre&zs_rf=mos_a&zs_mf=21&zs_sf=0&zs_send_x=1&zs_liste_only=1
4. Импрессионизм в сети. [Электронный ресурс]. – Электрон. дан. – [М., 2012]. – Режим доступа: http://impressionnisme.narod.ru/literature.htm
5. Синий Всадник. Альманах. [Электронный ресурс]. – Электрон. дан. – [М., 1997]. – Режим доступа: http://www.khulizhniki.com/assets/!!docs/Der%20Blaue%20Reiter.pdf
6. Уорхол Э. Философия Энди Уорхола (От А к Б и наоборот). [Электронный ресурс]. – Электрон. дан. – [М., 2001]. Режим доступа: http://yanko.lib.ru/books/art/aronof-phil_andy_warhol.pdf


8. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Для обучающихся обеспечен доступ к современным профессиональным базам данных, информационным справочным и поисковым системам по истории искусства. Это необходимо для самостоятельной работы с источниками, подготовки к занятиям и написанию доклада.
Занятия по дисциплине проводятся в лекционных аудиториях с медийным оборудованием (301 ауд. (5 корп.) – 1 компьютер преподавателя, экран, проектор, маркерная доска, система звукоусиления; 333, 518 ауд. (5 корп.) – 1 компьютер преподавателя, проектор; Большой выставочный зал (6 корпус) – 1 компьютер преподавателя, проектор) и аудиториях для семинарских занятий (307, 928, 929 ауд. (5 корп.) – 1 компьютер преподавателя, проектор; 311 ауд. (5 корп.) – 1 компьютер преподавателя, проектор, маркерная доска; 407, 409, 816 ауд. (3 корпус) - 1 компьютер преподавателя, проектор, маркерная доска, экран; 904 ауд. (2 корпус) - 1 компьютер преподавателя, проектор, экран). Самостоятельная работа аспирантов проходит в специальных помещениях: Читальный зал библиотеки, режим работы: понедельник-пятница 10.00-20.00, суббота 10.00-17.00. и 310 ауд. (5 корпус), которые оборудованы персональными компьютерами с возможностью подключения к сети «Интернет», а также имеют доступ в электронную информационно-образовательную среду университета.
Перечень лицензионного программного обеспечения, используемого на лекционных и занятиях: 
Microsoft Office 2010, договор №17/03 от 21.03.2017 с АО «СофтЛайнТрейд»
Microsoft Office 2013, договор №16 от 13..06.17 с ООО «Софтлайн Проекты»
Windows 7 Pro, договор №17/03 от 21.03.2017 с АО «СофтЛайнТрейд»
Windows 10 Pro, договор №16 от 13.06.17 с ООО «Софтлайн Проекты»
Microsoft Share Point 2010, договор №17/03 от 21.03.2017 с АО «Софтлайн Трейд»
Kaspersky Endpoint Security, договор №594-05-44 от 19.12.18 с АО «СофтЛайнТрейд»
Microsoft Office 2016, договор №16 от 13.06.2017 с ООО «Софтлайн Проекты»
Visual Studio 2019, договор №17/03 от 21.03.2017 с АО «СофтЛайнТрейд»
Adobe Creative Cloud, договор №05аэ от 24.05.19 ООО «Софтлайн Проекты»

9. Рекомендации по организации самостоятельной работы аспирантов 

Самостоятельная работа аспирантов организуется в форме  аннотирования и реферирования научной литературы, статей отечественных и зарубежных авторов. По итогам самостоятельной работы аспиранты готовят доклады, лучшие из которых заслушиваются на заседаниях кафедры.  
Организация самостоятельной работы аспирантов направлена на осуществление научно-исследовательской работы, подготовку научных статей, диссертационной работы, подготовку к преподавательской деятельности.




















Сведения об авторах (составителях) рабочей программы дисциплины
История современного искусства __________________________________________________________________ 
                                                 (Название дисциплины)

Составитель: В.А. Колотаев, д-р филол. наук, проф.
__________________________________________________________________
(подпись                 расшифровка подписи)






















Лист изменений
в рабочей программе дисциплины
История современного искусства
/                                                          (Название дисциплины)

	№
п/п
	Дата внесения изменений
	Дата и № протокола заседания кафедры
	Содержание изменения
	Подпись

	1.
	08.05.2020
	Приказ РГГУ от 08.05.2020 г. № 01-229/осн
	Зачет проводится в дистанционной форме устно в утвержденные даты и время согласно расписанию промежуточной аттестации.
Перед началом зачета аспирант устанавливает с доступного ему устройства видеоконференцсвязь с преподавателем посредством ПО. 
До начала зачета аспирант демонстрирует через камеру преподавателю отсутствие посторонних лиц в помещении, где он находится, и посторонних предметов перед монитором (экраном) и камерой своего устройства.
Преподаватель передает аспиранту в рамках конференцсвязи содержание вопросов, на которые ему необходимо ответить и дает время для подготовки ответа. 
В процессе подготовки ответа аспирант должен находиться перед камерой своего устройства так, чтобы преподаватель мог его видеть все время подготовки к ответу.
В случае неполного или некорректного ответа преподаватель имеет право задавать аспиранту дополнительные вопросы в рамках материалов дисциплины.
По окончании ответа преподаватель озвучивает аспиранту итоги зачета и вносит соответствующие сведения в электронную аттестационную ведомость, которую по итогам сдачи зачета передает в Управление аспирантурой и докторантурой в электронном виде.
Возможны различные варианты сдачи зачета: устный, письменный или комбинированный (письменно+устно).
Для визуальной и голосовой коммуникации возможно использование Zoom, Skype, WhatsApp и.т.п. 
Для отправки выполненных заданий в письменной форме возможно использование электронной почты, WhatsApp и т.п. 
Всю необходимую информацию о проведении зачета каждый преподаватель должен довести до аспирантов в письменной форме по электронной почте.
Информация о проведении зачета должна быть получена каждым аспирантом не позднее чем за 3 дня до зачета. 

	Управление аспирантурой и докторантурой
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